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摘  要摘  要：在文化自信与科技创新的双重驱动下，数字水墨动画作为中国传统水墨艺术与数字
技术融合的新形态，正成为文化传承与现代化转化的重要载体。本文以水墨动画短片《墨·中国
动物》为研究对象，通过分析其在视觉语言、叙事结构、技术应用等方面的实践，探讨数字水墨
动画如何在延续传统美学精神的同时，实现符合当代审美与传播需求的现代化转化，为中国动画
民族化的发展提供实践案例和参考。
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0 引言0 引言

近年来，随着“文化自信”理念的深入贯
彻和“新国风”文化潮流的兴起，中国动画产
业迎来了一次深刻的转型与复兴。其中，数字
水墨动画作为传统水墨艺术与数字技术结合的
产物，逐渐成为“新国风”动画中极具代表性
的一支。它不仅延续了中国传统绘画的笔墨意
蕴，更通过数字化手段实现了动态化、沉浸式
的视觉表达，为传统文化注入了时代活力，开
辟了传统文化传播的新路径。数字水墨动画短
片《墨·中国动物》，正是在这样的时代背景
下应运而生。该作品以三峡自然生态为背景，
以金丝猴为主角，将传统水墨美学、地域文化
特色与现代数字技术有机结合，为研究数字水
墨动画的文化传承与现代化转化提供了生动的
案例。

1 数字水墨动画概述1 数字水墨动画概述

1.1 数字水墨动画的定义与特点1.1 数字水墨动画的定义与特点

数字水墨动画是传统水墨艺术与数字动画
技术相结合的产物，它既保留了水墨艺术的审
美特质，又充分发挥了数字媒体的技术优势，
形成了一种独具特色的动画艺术形式。

从定义来看，数字水墨动画可以理解为：
运用数字技术手段，模拟或创新传统水墨画的
笔墨语言、构图法则和意境追求，通过动态影
像的方式呈现，并融入现代叙事结构和视听语
言的动画艺术形式。[1] 这一定义包含三个关键
要素：首先是技术基础，即数字技术的全面应用；
其次是艺术渊源，即对传统水墨美学的继承与
发展；最后是表现形式，即通过动态影像实现
从静态绘画到时间艺术的转化。

数字水墨动画的特点主要包括：视觉上，
它打破了水墨的静态局限，通过动态笔触、粒
子系统和数字渲染，将“气韵生动”转化为可
见的流动韵律，让水墨的晕染、渗透在时间维
度中展开。文化上，它不仅保留了水墨写意与

留白的核心美学，更将其转化为现代叙事语言，
使传统文化符号在当代故事中获得新生。技术
上，通过参数化笔刷、物理模拟算法等工具，
在实现水墨效果精准控制的同时，保留了创作
中的手工艺质感与艺术偶然性。发展上，它展
现出强大的跨界融合能力，能与三维动画、虚
拟现实、交互艺术等前沿领域结合，持续拓展
水墨艺术在数字时代的表达边界与传播可能。

1.2 数字水墨动画的发展历程1.2 数字水墨动画的发展历程

数字水墨动画的发展可以追溯到 20 世纪中
叶。1950 年代至 1980 年代，上海美术电影制片
厂创作了一系列经典水墨动画片，如《小蝌蚪
找妈妈》（1960）、《牧笛》（1963）、《山水情》
（1988）等，这些作品通过逐帧手绘的方式，
首次将水墨画“动”了起来，开创了“中国动
画学派”的重要分支。这些早期水墨动画虽然
在技术上受到限制，但在艺术上达到了极高成
就，为后来的数字水墨动画奠定了美学基础。

进入 21 世纪，随着计算机图形学的发展和
数字创作工具的普及，水墨动画开始进入数字
化时代。2000 年代初，一些实验性短片开始尝
试用数字技术模拟水墨效果；2010 年以来，随
着渲染技术的进步和创作理念的更新，数字水
墨动画逐渐走向成熟，出现了《相思》（2016）、
《深海》（2023）等具有代表性的作品，形成
了多元发展的格局。[2]

2《墨·中国动物》动画中的文化传承2《墨·中国动物》动画中的文化传承

2.1 水墨美学的视觉继承2.1 水墨美学的视觉继承

《墨·中国动物》在视觉语言上深入继承
和发展了传统水墨画的美学原则，通过数字技
术的手段，使这些传统美学在现代动画中焕发
新的生命力。

在笔墨技法的数字转译方面，影片展现了
的技术与艺术融合能力。传统水墨画的笔墨语
言包括皴、擦、点、染等多种技法，每种技法
都有独特的审美效果。动画中，这些技法通过
数字笔刷的参数调整得以再现。
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图 1 《墨·中国动物》的图片 图 1 《墨·中国动物》的图片 
（如图 1）片中对三峡景色的描绘，浓墨

勾勒的险峻山峰、淡墨渲染的氤氲云雾、留白
营造的空灵意境，使观众仿佛置身于传统水墨
长卷之中。通过墨色的浓淡变化，展现出山水
的浩渺与磅礴，完美诠释了传统水墨“以形写
神”“虚实相生”的艺术精髓。

而在绘制金丝猴时，动画则将传统绘画技
法与现代动画表现手法相结合，为了表现金丝
猴毛发的质感，团队运用了含水量大，好晕染
的数字画笔，来模拟传统绘画中的“色破水”
的效果。通过淡墨侧锋擦出毛发的蓬松感，再
利用水晕染的特性，成功地实现了“墨分五色”
的层次效果。这种细腻的表现手法，使得金丝
猴的毛发看起来栩栩如生让金丝猴的形象更加
逼真。

除此之外，《墨·中国动物》的动画还借
鉴了传统绘画构图的“三远法”与“留白”哲学，
通过巧妙的构图设计，营造出“虚实相生”“情
景交融”的视觉效果和深远的意境。在表现江
面场景时，动画采用了横向长卷式构图，借鉴
了传统绘画中的平远视角。在这种构图中，近
景的山峦方式进行刻画，每一个细节都生动形
象；远景山峦则以泼墨写意的方式晕染，展现
出山水的雄浑壮阔。镜头还借鉴了范宽《溪山
行旅图》的垂直构图，采用高远透视的方法。
在这个镜头中，山峰占据了画面的三分之二，
寺庙则缩于右上角，显得渺小。这种构图方式，
通过大小对比，让观众在欣赏画面的同时，也
能感受到大自然的敬畏之情。

2.2 生态文化的叙事承载2.2 生态文化的叙事承载

《墨·中国动物》不仅是一部艺术作品，
更是一部具有深刻生态关怀的文化叙事。影片
通过对金丝猴和三峡生态的描绘，承载了丰富
的文化内涵和价值观念。

金丝猴作为文化符号的现代诠释是影片的
重要特色。在中国传统文化中，猴的形象具有
多重象征意义。《西游记》中的孙悟空代表了
智慧、勇敢和反叛精神；民间艺术中的猴戏则
象征着机智和灵活。然而，这些文化符号往往

将动物人性化，忽视了其作为自然存在的本体
价值。《墨·中国动物》对金丝猴的描绘突破
了这一传统，既保留了猴作为文化符号的某些
特征，又强调了其作为野生动物的自然属性。

影片对三峡地域文化的视觉再现具有多层
次的象征意义。三峡不仅是中国重要的自然景
观，也是承载着丰富历史文化记忆的人文景观。
《墨·中国动物》通过对三峡景观的描绘，唤
起了观众对这一地域的文化记忆。影片中的山
水不仅是自然存在，也是文化符号——险峻的
峡谷象征着自然的伟力，蜿蜒的江水象征着时
间的流逝，云雾缭绕的山峰则象征着神秘与超
越。

3 《墨·中国动物》动画中的现代化转化3 《墨·中国动物》动画中的现代化转化

3.1 水墨技法的数字化转化3.1 水墨技法的数字化转化

传统的水墨技法的高要求，水墨风格动画
需要创作者对传统水墨画的技法有着深厚的功
底，像笔法中的中锋、侧锋、逆锋等用笔方式，
以及墨法里的焦、浓、重、淡、清等墨色变化运用，
都要熟练掌握。但是这些技法仅凭理论学习远
远不够，需要长时间的实践练习来积累手感和
经验，对于许多动画创作者来说，要动画专业
的人才达到专业水墨画家那样的技法水平本身
就难度颇高，而技法不过关就难以呈现出水墨
画独特的韵味和美感。

但是数字工具的出现，为《墨·中国动物》
的创作带来了新的可能性，打破了传统水墨的
媒介局限，实现了水墨技法的数字化转化。在
创作过程中，制作团队使用软件定制了“水墨
纹理笔刷”，通过压力感应控制墨色扩散范围，
成功模拟了生宣的吸墨特性。这种笔刷的运用，
使得在数字绘画中能够呈现出与传统水墨绘画
相似的效果，墨色在画布上的渗透和晕染更加
自然，让观众在数字作品中也能感受到传统水
墨的韵味。

此外，在江流场景的制作中，团队运用 AE
风格化系统生成水波纹，使每颗墨滴的扩散路
径遵循流体力学算法，最终合成具有传统“屋
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漏痕”笔意的动态水流。这种创新的方法，既
保留了传统水墨的艺术特色，又利用数字技术
实现了动态效果，让江流在画面中呈现出独特
的美感。

在动物金丝猴的制作上也大大提供了效率。
墨是水墨画的核心元素，通过水与墨的巧妙调

和，能展现出焦、浓、重、淡、清等丰富的层
次变化，即所谓 “墨分五色”。如（图 2）中
的金丝猴绘画步骤，可以看出在绘画时使用图
层的叠加和笔刷纹理的运用，很轻易的可实现
水墨的浓淡调整和晕染的可控性，并而统一金
丝猴的画法，实现高效快捷的动画创作。

图 2 《墨·中国动物》的金丝猴绘画步骤 图 2 《墨·中国动物》的金丝猴绘画步骤 

3.2 创作流程的标准化与模块化3.2 创作流程的标准化与模块化

为提升制作效率并保持风格统一，《墨·中
国动物》团队构建了数字水墨素材库，包括山石、
树木、动物、云雾等模块化元素。通过图层叠加、
笔刷参数化调整，实现了水墨效果的可控性与
可复制性。这种标准化流程，既保留了水墨的
“手绘感”，又适应了动画工业化的生产需求，
为数字水墨动画的规模化创作提供了技术支撑。

标准化素材库与模块化生产流程的建立，
是应对数字水墨动画创作复杂性的重要策略。
水墨动画的创作传统上高度依赖艺术家的个人
技艺，每一笔、每一墨都需要手工完成，这种
创作方式难以适应大规模、高效率的生产需求。
《墨·中国动物》团队在项目初期就认识到这
一问题，着手构建了一套系统化的数字水墨素
材库。这个素材库包括几个主要类别：笔刷库、
墨色库、元素库、角色部件库。

这些素材不是简单的图形堆积，而是经过
精心设计和参数化处理，可以在不同场景中灵
活组合和调整。例如，山石元素具有可调节的
纹理强度、明暗对比、边缘清晰度等参数，可
以根据具体场景的需要进行定制。这种模块化
的生产方式，大大提高了创作效率——统计显

示，使用素材库后，场景绘制时间平均缩短了
40%，同时保证了视觉风格的统一性。更重要的
是，素材库的建立使水墨动画的制作不再完全
依赖个别艺术家的“手上功夫”，而是可以分
解为标准化的工作流程，实现了水墨效果的可
控性与可复制性，为团队协作和规模化生产奠
定了基础如。

这种标准化流程，既保留了水墨的“手绘
感”，又适应了动画工业化的生产需求，为数
字水墨动画的规模化创作提供了技术支撑。

4 结语4 结语

数字水墨动画作为作为中国传统艺术与现
代技术的融合载体，既是传统文化的现代表达，
也是技术美学的文化实践。《墨·中国动物》
通过水墨语言、生态叙事与数字技术的三重融
合，为我们提供了一个文化传承与现代化转化
的生动案例。它表明，传统文化的生命力不仅
在于保护，更在于创造性的转化；技术不仅是
工具，更是文化表达的延伸。在数字时代，水
墨动画依然可以成为连接过去与未来、东方与
世界的艺术桥梁，为中国动画的创新发展注入
源源不断的文化动能。
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