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语境视域中影视动画视听语言的研究语境视域中影视动画视听语言的研究
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摘  要摘  要：在人们生活中，影视动画起着重要的作用，尤其是在科学技术不断发展下，影视动
画也发生了巨大变化，开始出现多种艺术形式，其显然已经成为影视动画中一道亮丽的风景线。
视听语言其实与文字的作用一样，只是特性不同，其中视听语言更容易与观众建立良好的沟通。
视听语言在影片中的应用，实现了音效与声音的双重作用，给人一种不一样的感觉。所以，通过
深剖影视动画视听语言，可提高我国影视业的发展水平，并为类似研究提供参考。
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0 引言0 引言

近年来，随着科技水平持续提升，各类先
进技术逐步应用于影视动画领域，在现代化技
术的支撑下，给大众带来了一场视觉盛宴。从
最初的《哪吒闹海》到《白蛇缘起》，都可以
看出我国影视动画的发展越来越成熟，但是我
国影视动画市场也受到了美国、日本等国家的
影响，为此在这一背景下，我国影视动画的发
展应基于语境视域的视听语言展开研究，以促
进我国影视动画业的发展。

1 影视动画与视听语言1 影视动画与视听语言

影视动画与影视作品其实就是基于真实生
活创作的，但是在制作手段上却存在着显著差
异，为此在呈现效果上明显不同。实拍作品一
般是借助摄影机捕捉影像，尽可能还原现实质
感；动画旨在提高画面的艺术性。若影视片是
对客观经历的再现，那么动画就是基于虚构的
艺术创造。其实就是通过虚构的人物、环境承
载更深层次的内涵，这样不仅可以弘扬积极的
精神，同样还可以通过特定的事件映射现实生
活中的种种现象。想象力是影视动画超越现实、
构建艺术世界的核心驱动力。众多作品根植于
神话传说，借助虚构的情节寄托人们对理想生
活的向往。作为这一艺术形式的重要组成部分，
视听语言也开始应运而生。

影视动画中的美术、动画形象、软件制作
等都是从外在角度进行设计。动画在声画媒介
中同样需要通过“视听语言”的形式、组合影
像，从而完成叙事。其具体表现包括人物性格、
动作的呈现、场景设计、配音的运用等。且伴
随影视业的不断发展，动画创意都是由制作人
设计的，为此该行业的发展离不开设计创新。
通过将视听语言应用到该领域，可进一步实现
作品的创新性。

“视听语言”虽然是源于影视业，但是其
内部构成却存在着明确的层次划分。如，角色
造型、美术色调、动作编排以及场景搭建等技
术要素，其都可以归属于“图像设计”这一层

面。经对比发现，动画属于一种外在表现形式，
基于多个影像有机组接从而达成叙事目的，该
过程其实是“视听语言”的核心。在构成要素
上涉及镜头运用、场面调度、剪辑与声音设计
等多个方面。随着近年来的不断发展，影视业
得到快速发展，其得益于影视动画的不断创新，
创作的内容越来越契合人们的心灵，为此该行
业在市场中获得了新的生机。另外，动画影像
和视听语言间的紧密结合，真正意义上实现相
辅相成的作用。

2 影视作品中视听语言的构成2 影视作品中视听语言的构成

2.1 镜头2.1 镜头

镜头分为两种方式，分别是静止式、运动
式，主要是通过轨道、摇臂、航空摄影等完成
镜头拍摄。一部优秀的影视作品，离不开剪辑，
尤其是视听语言，都需要通过镜头传达出来。
实际拍摄阶段，应注意不同场景，即人物与背
景间的关系。若拍摄人物时，远景需要重视人
物与人物、人物与环境间的关系；中景更为侧
重人物间的交往；近景则是对脸部表情的特写。

2.2 构图2.2 构图

想要拍摄完美的影视作品，可采取规则、
不规则的方式实现。其中，规则的构图就是横
向拍摄，将主体放在画面中间，左右两边对称，
确保整个图像与镜头更协调；不规则的构图就
是借助镜头的延展等方式，产生不对称现象。
影视作品中构图非常重要，即确保镜头的内容
更为合理，实现画面内外元素的统一协同，这
样才能获得观众的喜爱。

2.3 色彩2.3 色彩

色相、明度、饱和度是构成色彩的三大体系。
通过运用丰富多样的色彩，既能在视觉上形成
显著冲击力，亦能在电影叙事过程中起到调节
节奏、舒缓观众感官的作用，从而提高观众观
影的持久性。例如，绿色代表了希望，红色或
黄色代表了热情，白色和黄色代表了平和；蓝
色代表了宁静等。影视作品中通过运用不同色
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度，可表现出不一样的色彩。如，普通图像编
辑软件想要调整色彩，需要基于色彩的变化实
现。色相的饱和度实际上就是颜色的强度。如，
一件红色和一件粉红色的衣服，红色的饱和度
更高一些。

2.4 光线2.4 光线

光线作为视听语言中一种不可或缺的表意
符号，主要是用来反映人物的情绪变化，以及
场景布置情况。在影视作品中光线的合理使用，
本质上就是对光影对比度的精细化调节，从而
实现视觉美感与叙事功能的统一性。例如，在
《功夫》这个影视作品中，初期展现的是一片
漆黑的场景，用来反映人物黑暗的一面。另外，
灯光的合理使用也会使影视作品表现出不一样
的特色，如，恐怖片也会利用光线营造一种惊
悚的感觉。

3 语境视域下影视动画视听语言的特征3 语境视域下影视动画视听语言的特征

3.1 创新性3.1 创新性

创新性是影视动画在市场中长盛不衰的一
个武器，它借助科技的力量，构建了一个既真
实又充满想象力的虚拟世界。影视作品的魅力
就是在于可以借助其独有的创作理念，使现实
生活与想象间的相互交织，这样就可以营造出
一种超越现实的虚拟世界。其在进行视听语言
表达过程中，往往会通过夸张的形态、虚构的
背景以及变形的手法外化创作者的精神内核。
然而，受传统观念的影响，动画常常被误认为
是低幼群体的专利，在这种定位偏差下，众多
作品在内容创作过程中太过单薄，仅能借助娱
乐的范围迎合低龄受众，反而忽视了全龄艺术
形式的潜力。2017 年上映的《寻梦环游记》受
到人们的一致好评，在音乐的烘托下，人性与
价值观得到有机融合，其与《熊出没》等儿童
类型的影片存在差异。《寻梦环游记》在市场
中具有良好的反响，其成功之处在于艺术形式
的创新，且内容的设计与创造均符合不同年龄
段观众的口味，为此一经播出就产生较高的票
房 [1]。

3.2 复杂性3.2 复杂性

视听语言是通过视觉与听觉的方式向观众
传递情感信息的手段，但是在实际创作过程中，
想要达成高质量的视听融合效果明显还需努力。
这不仅考验了创作者的审美能力，更是一项耗
费大量心血、资源的艰巨任务。一部成功的影
视作品离不开剧本、造型、色调、镜头等环节
的支撑，所以，在拍摄、绘画过程中需要契合
人物性格、场景需求，这样不仅可以给人一种
细节处理细腻的感觉，而且在视听语言与动画
的结合下，更可以营造出不一样的场景。例如，
《大鱼海棠》这部影视作品，作品的创意来源
是《庄子·逍遥游》。影片通过融入传统元素，
营造了一种客家围屋的氛围。该部影片在创作

过程中经历了较长一段时间，从 2007 年启动制
作到 2016 年上映，中间经历了漫长的等待。除
去三年的项目停滞，仅前期准备工作就耗时六
年，其间还通过众筹寻求转机。在这一漫长周期，
印证了影视动画制作过程具有极高的复杂度与
不确定性。

4 语境视域中影视动画视听语言的运用4 语境视域中影视动画视听语言的运用

4.1 强化角色人格魅力4.1 强化角色人格魅力

影视动画这种艺术，既有真实感，又增加
一些幻想元素。它通过视听语言将现实与幻想
巧妙地结合在一起。在影视发展历程中，虽然
角色设定与场景构建会随着时代变迁而演变，
但是视听语言依旧是塑造人物个性、赋予其独
特生命力的关键手段。影视动画中人物形象都
是制作者的创作灵感，确保每一个形象都能够
调动观众的情绪，特别是视听语言的应用，观
众不仅可以听，而且还可以在听的基础上深思，
从而了解该人物在当时特定场景下的内涵。如，
《哪吒之魔童降世》中的主人公哪吒，其实它
的特点就是“反叛型”，其形象设计极具张力，
即插兜走路颓废、参差不齐的鲨鱼齿、玩世不
恭的眼神，与大众认知中那个正派的小英雄形
成强烈反差。这种外形上的“魔性”改造，赋
予了角色更深层次的韧性，使其成为一个有血
有肉的“魔童”。“我是小妖怪，逍遥又自在”
是该部作品中的经典语句，但是现实中哪吒并
未做到，加之视听语言的合理运用，使得哪吒
的形象更有魅力。

4.2 烘托动画场景氛围4.2 烘托动画场景氛围

视听语言在影视动画中利用独特的氛围渲
染以及曲折剧情的铺垫，进一步打破了情节的
单调性，确保该画面具有一定的表现力，从而
为故事情节的发展奠定良好基础 [2]。例如，在《白
蛇缘起》这部作品中，阿宣、小白为探寻自己
身世的秘密前往宝青坊。随着剧情推进，紧张
氛围逐渐升级，一场惊心动魄的打斗戏开始上
演。此时，镜头的突然移动使得观众看到了不
一样的场景。在阿宣与小白的目光下，远处的
海面是湛蓝的，孤舟在薄雾中缓慢前行，船头
闪烁着一丝红光。这种场景设定给人一种强烈
的危机感，加之恰当的音响效果，使观众在心
理上产生紧绷感，为即将发生的故事做好铺垫。

4.3 协作设计4.3 协作设计

为深层次表达影视动画的内涵，创作者需
将人物命运与社会价值观进行有机结合。围绕
故事主线，营造一个专属的叙事场域，并在此
框架下，将场景、角色、声画等元素进行有机
融合。在多样化的视听语言技巧下，影像作品
可淋漓尽致地表现出影像作品的灵魂。例如，
在《白蛇缘起》这部经典作品中，开始时镜头
采取从下到上的方式呈现，然后呈现出小白的
正面特写，这时小白的形象是清新脱俗的，通
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过背景音乐的烘托，使人感受到一种宁静美 [3]。
小白轻声念着佛经，使人的心灵在烦躁的环境
下逐渐安静下来，观众在这一环境下也可感受
到小白的求生欲。随后，镜头缓缓下沉，勾勒
出一幅虚无空洞的画面。小白此时想要竭力抓
住那似曾相识的身影，但是却发现自己深陷于
水墨黑线缠绕中无法动弹。与此同时，原本静
谧的配乐变得混乱刺耳，木鱼声与经文声相互
激荡，极大程度上强化了正义与邪恶对抗张力。
影片借助镜头语言、音效设计、角色行为的有
机融合，不仅夯实了剧情背景，更深深剖析了
人物内心与关系，达成了一种极具艺术感染力
的平衡。

5 未来展望5 未来展望

5.1 创新发展模式5.1 创新发展模式

影视动画虽然常常以奇幻的方式展示，但
是本质上均是对现实生活的艺术折射。但是，
在技术、观念的双重影响下，使得我国动画产
业的发展较为缓慢，并未形成系统、完整的创
作生态。这种基础较为薄弱的产业，视听语言
无法在影视动画中充分发挥应有的作用。若创
作者依旧延续传统思想理解视听语言在影视动
画中的作用，那么此时整个画面会给人一种不
协调的感觉，观众同样也无法进入影片中。随
着先进技术的不断发展，《大鱼海棠》《哪吒
之魔童降世》等国产动画佳作相继问世。为推
动该产业的不断发展，还需基于本土的实际情
况不断探索创新发展模式，并借助国内顶尖的
专业团队的专业性，不断向整个行业辐射，从
而促进该行业得到发展。

5.2 真实化创作5.2 真实化创作

众所周知，制作一部影视动画需要的时间
较长，不管是人物形象的塑造，还是动作、微
表情均离不开相关人员的反复推敲，这样才能
给观众带来一场视觉盛宴。如，在创作《哪吒
之魔童降世》时，前期设计的哪吒形象有 100 版，
但是如何将这些形象巧妙地运用到影片中是创
作组面临的一大难题。基于现有技术，视听语
言承担了塑造立体人物、烘托环境气氛、凸显
叙事内核的重任。它是连接创作者与观众的桥
梁，旨在借助作品实现深层次的情感共鸣 [4]。
应注意的是，视听语言的构建不能与现实基础
相脱离，同样的也不能为追求感官刺激而陷入
虚假怪诞的误区。只有在该阶段坚持以受众的
真实感受为导向，才能确保影视动画走得越来
越远。另外，影视动画视听语言还需要符合现
代主流价值观，借助动画的方式向观众传递出
正确的价值观。例如，《庄子·逍遥游》是《大
鱼海棠》影视作品的灵感来源，“北冥有鱼，
其名为鲲”与影片内容遥相呼应；《哪吒之魔
童降世》这部影片主要是为传递“人性本善”
的思想，从而向社会传递正能量 [5]。

6 结论6 结论

在影视动画作品中，视听语言是其中不可
缺少的一部分，两者间相互渗透、互为补充，
一同建立完整的艺术形态。动画的思想内核旨
在借助视听语言外化，而视听语言的价值则是
借助动画的形式实现。针对动画创作语境下的
复杂性与创造性挑战，作为创作者还需要反复
揣摩，确保影片的核心与人物形象无缝衔接，
充分发挥视听语言的作用，增强影片角色的影
响力。未来，影视动画有必要打破现有表现模式，
使创作与现实生活实现深度融合。
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