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摘  要摘  要：美术鉴赏教学是围绕鉴赏资料展开的教学，鉴赏资料展示的方式、高度与深度决定
了鉴赏教学的成功与否。以“展览”牵引鉴赏教学，是指课前“布展”，创设“具身化”情境，
实现审美经验沉浸发生；课中围绕“展品”进行学科化的分析与解释，提升学生视觉思辨与表述能力；
课后通过学生“策展”转化学习成果，构建素养评价体系。展览的工具化使用，能定位鉴赏资料，
推动鉴赏教学转型，为美术鉴赏教学提供“展览”方案。
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0 引言0 引言

1905 年清廷派遣端方等五大臣出洋考察宪
政，其在归国后的奏报与著作中，多次强调仿
行西方“博览会”“博物馆”等文化设施对国
家教育及社会进步具有重要作用，西方的现代
展览理念由此引入中国。之后，现代展览的概
念逐渐浸入教学场域，并持续对中国美术教学
产生影响。1923 年《初级中学图画课程纲要》
便强调实地观察——“观美术展览会，工艺展
览会等，以研究现代的作品”[1]。2017 版（2020
修订版）高中美术新课标指出：“通过专题展览、
校园艺术节、网络作品展示等形式，进行展示
和交流，并运用所学的中国传统画论、书论基
础知识和相关术语进行描述、分析、解释和评价，
进一步激发学习中国书画的兴趣，加深对中国
书画艺术的理解。”[2]

1 课前布置“展品”，创设在场情境1 课前布置“展品”，创设在场情境

在美术鉴赏教学中创设情境更契合学生想
象力、情感力的审美需要。教师通过创设情境，
使学生获得身临其境的体验，培养他们独立思
考和审美判断的能力。结合现实鉴赏教学情形，
这种以创设情境为落点的鉴赏教学法大致包括

“在场”“氛围”“言语”“问题”四种情境。[3]

其中，在场情景的创设最能体现美术教学特长。
指向在场情境的鉴赏教学法是指将美术展

览、美术作品和复制品作为鉴赏资料，并对鉴
赏资料进行展示、陈列，强调视觉沉浸式的鉴
赏教学方法。主要有以下几种方式：一是参观
式在场。教师组织学生通过参观艺术展览、博
物馆、美术馆或艺术展示场所进行实际参观和
观赏艺术作品，引导学生从视觉元素、色彩运
用、构图结构等方面进行鉴赏。二是参与式在
场。师生因地制宜，利用校园空间如教室、走廊、
校内展厅、艺术室、活动室、自习室等营造展
览氛围。有研究者在小学美术教学中通过展览
实现项目化美术教学，学生在展览筹备、进行

及总结的过程中完成“标准制定”“了解造型
术语”“策展知识”“布展流程”“文字采编”
等任务，[4] 通过全程参与来实现深度学习。三
是体验式在场。有教师通过展示实物道具以及
组织同学现场表演名画场景来创设审美情境。[5]

通过触摸真实的鉴赏材料，学生不仅能感知材
质特性，形成对艺术作品的直观印象，还能从
中领略美术作品的美和深意，培养鉴赏能力的
敏感性。“他如美化环境之布置等，亦得视为
欣赏作业”[6]。通过强化在场情境，教师能够充
分利用直观鉴赏优势，使学生获得沉浸式鉴赏
体验，实物观察和亲身参与更丰富了审美情感，
利于审美判断力的形成。然而，我们也应该关
注到，很多美术鉴赏公开课中，老师们往往过
度追求在场情境的营造，不惜在展览资料上投
入大量财力和物力。这种喧宾夺主的做法，反
而使展览情境的意义大打折扣。

2 课中利用“展品”，提升表述能力2 课中利用“展品”，提升表述能力

展品是最重要的鉴赏资料，也是美术鉴赏
课的内容抓手，尤其是“等大”尺幅的名画复
制品，能最大限度复现原作气质，较于教科书
插画，能更逼真地在线艺术家的造型手段、造
型语言，更好地帮助学生理解造型规律和造型
意图。当然，作为鉴赏资料的展品自己不会说话，
需要教师激活之，这在无形中要求教师超越“展
示”的单一功能，引导学生在与“展品”的深
度对话中，完成从模糊感受到精确描述、从被
动接受到主动分析、从个体意会到公共言传的
思维进阶。

首先，“展品”应作为精准“描述”与专
业术语习得的客观参照。面对一幅绘画或一件
雕塑，学生最初的感受往往是整体而混沌的。
教师需利用“展品”的物质在场性，引导学生
进行有目的的、逐步聚焦的观察，并学会使用
美术学科的专业语言将其视觉感知客观化、精
确化。例如，在鉴赏中国山水画时，不应满足
于“画得很逼真”或“感觉很有气势”等泛化
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感受，而应借助高清复制品或局部放大图，引
导学生指认并描述其中的“皴法”（如斧劈皴、
披麻皴）、“笔墨”（如焦墨、积墨）与“构图”（如
高远、深远），将内心体验锚定于具体的形式
语言。这一过程，实质上是将“展品”作为即
时对应的“语料词典”，使学生在“看”与“说”
的反复对照中，积累并内化属于美术学科自己
的术语体系，为深度鉴赏奠定坚实的表述基础。

其次，“展品”应成为引导形式“分析”
与逻辑推理的探究现场。当学生掌握了基本的
描述工具后，教学应深入至形式关系的剖析层
面。此时，“展品”不再是静止的欣赏对象，
而是一个充满形式逻辑与结构关系的“问题场”。
教师可以设计阶梯性的探究任务，驱动学生以

“展品”为证据进行推理。例如，围绕梵高的《星
月夜》，教师可以发问：“形象是平面效果还
是光影效果？”“画家如何在二维平面上营造
出空间运动感？”“不同方向、不同色彩的笔
触并置，各自传递了何种情绪？”在此，对“展
品”的利用从“看什么”转向了“怎么看”与
“为什么这么看”，学生必须调动分析、比较、
归纳等思维活动，将视觉元素之间的组织关系
转化为逻辑清晰的言语论述，从而发展其形式
分析的思维能力。

再者，“展品”应充当连接“解释”与文
化语境的意义桥梁。推进鉴赏教学的“展品”
及其相关辅助资料，如创作手稿、同时期作品、
历史影像等，共同构成了一个立体的展览资料
库。教师应引导学生基于前期的描述与分析，
利用这些“证据”对作品的主题、意图与文化
内涵进行有理有据的推测与解释。例如，在鉴
赏一件汉代画像石拓片时，可以将其与同期墓
葬结构图、历史文献记载并置，引导学生探讨“车
马出行”“庖厨宴饮”等特定时代的图像叙事，
以便引出这种图式如何反映了当时的宇宙观念、
社会制度与信仰世界。这一过程强调“以图证
史”“以形释意”，使“展品”成为激活历史
文化想象的触点，推动学生的表述从形式层面
上升到文化理解层面。

最终，对“展品”的深度利用，应导向批
判性观点的表达上。作为展品的鉴赏资料让师
生的探究活动得到最大限度的支持，在经历了
描述、分析与解释后，学生已不再是空洞地评
判作品“好”或“不好”，而是能够基于一系
列具体的视觉证据与逻辑推导，形成个人化的、
有支撑的判断。教师可以鼓励学生围绕“这件
作品最独特之处是什么？”“它在哪些方面打
动挑我？”“与前代或同期作品相比，它的价
值何在？”等问题展开辩论。此时，“展品”
成为观点交锋的焦点，而学生的表述能力则在
捍卫观点、回应质疑的过程中，完成从接受性
学习到批判性建构的升华。

3 课后策划“展览”，实现有效评价3 课后策划“展览”，实现有效评价

课后策划与实施学生主导的微型展览，是
“展览情境”牵引的美术鉴赏教学的关键闭环
与升华阶段。展览资料可以选取课堂教学中出
现的名画复制品、相关主题作品、学生自己创
作的作品等美术作品，也可以以“手抄报”“展
览方案”作为展览主体。义务教育艺术课程标
准（2022 年版）在学习任务“理解美术的贡献”
中明确提出“策划展示方案，进行校内外展示
与交流”这一要求。[7] 策划与实施展览过程旨
在引导学生完成从“鉴赏者”到“策展人”的
角色转变，通过真实的策展项目实现核心素养
的深度融合与综合实践。学生需对所学作品进
行再度筛选、分类与叙事建构，这深刻锻炼了
其基于形式逻辑与文化语境的审美判断与理解
能力。撰写展览前言、策展报告及推广文案，
则要求将内在的文化认知转化为创造性的视觉
与文字表达，是创意实践素养的集中体现。而
在实际的布展设计与导览讲解中，学生必须统
筹空间、作品与观者关系，并将其个人的图像
识读、分析阐释转化为公共性的审美交流，从
而在身体力行的实践中完成知识的内化与能力
的迁移。

为实现以评促学的目标，需将“自评、互
评、以展促评”的理念有机嵌入策展全程，构
建一种聚焦过程、证据与素养的“展评”机制。
在策展方案构思阶段，引导学生依据明确的量
规进行自我评估，反思其主题深度、逻辑严谨
性与执行可行性，培养其规划与元认知能力。
在布展与导览准备阶段，通过小组内及小组间
的互动评议，关注团队协作效能、内容阐释的
准确性与批判性对话的质量，构建积极的学习
共同体。展览的最终呈现则成为最具整合性的
评价节点。展览的整体面貌本身就是审美判断
与创意实践成果的直观物化；完整记录从构思
到落地的《策展档案袋》为过程性投入与问题
解决能力提供了实证；导览员的现场表现则直
接评测其综合表达能力与应变力；而来自观众
的反响则能评估展览的文化传播效力。这种“展
评”机制使评价从单一的技能判定，转向对学
生在真实、复杂任务中表现出的思维深度、合
作精神与文化责任感的全景式关注。

美术学科具备通过空间展示来替代量化评
价的独特优势。在媒体高度发达的今天，服务
于鉴赏教学的展览可以多种多样，在展览形式
上，有线上、线下以及综合展示；在作品呈现上，
有方案、半成品、完成品展示等；在展示空间上，
有工作室、展厅、校园空间以及社会专业机构等。
[8] 这种以策展为驱动的“展评”模式，标志着
美术鉴赏课堂评价向具身化、过程化与素养化
的深刻转型。它将评价本身转化为一门深刻的
课程，使学生在策划、创造与展示的完整循环中，
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不仅深化了对艺术的理解，更获得了可迁移的
实践智慧与协作经验。为确保其有效实施，教
师需从主导者转变为资源提供者与过程协调者，
设计与之匹配的清晰量规以引导学习，并充分
利用数字工具管理过程性证据。最终，通过将
策展成果以描述性、发展性的方式纳入学业评
价，能够有力地验证并激励学生在审美、认知、
实践与社会性等多维度的真实成长，从而真正
实现美术教育润泽生命、涵养精神的育人价值。

在高中美术鉴赏教学中实施“作业自评、
方案互评、以展促评”的“三评”机制，强调
作业现场、研讨现场与展示现场的具身参与。
践行具身导向评价观，从而使身心成为相生相
倚的共生体，极大地保障了“以学生为中心”
过程性评价的公平性、合理性、客观性，激活
学生自我评价意识，完善以具身为导向的过程
性课程评价体系。

4 结语4 结语

“展览”牵引的美术鉴赏教学，其根本旨
趣在于通过对“展览”这一完整艺术生产与接
受机制的课程化转译，重构美术鉴赏教学的育
人生态。它标志着一种课程观念的深层转变：
鉴赏学习不再是孤立、静态的文本分析，而是
置于“展示 - 观看 - 评论”这一真实艺术生态
链中的具有社会文化意义的连续性实践。“展
览”牵引下美术鉴赏教学，在课程论层面，体
现为将“情境认知”与“具身学习”理论转化
为可操作的课程设计，使知识、思维与素养在
或真实、或拟真的任务中得以整合与生长；在
教学论层面，它通过“布展 - 研展 - 策展”的

闭环，将费德门四步法等经典鉴赏方法从抽象
的思维步骤，具体化为可触摸、可操作、可协
作的探究行动，实现了方法论的本土化扎根与
创造性活化。然而，“展览”牵引美术鉴赏教
学的实施有赖于一种清醒的学科自觉与教学智
慧。必须警惕对“情境”与“展品”的形式化
追逐，防止其异化为新的“竞演性”展示。教
学的核心应始终牢固锚定于美术学科本体——
即通过对作品造型语言、形式构成与物质特性
的深度追问，来达成审美判断与文化理解。未
来的探索方向，应在于进一步细化不同学段“展
览情境”的差异化设计原则，开发与之匹配的、
聚焦思维过程与素养表现的“嵌入式”评价工具，
并促进美术馆、校园与社会空间在课程资源上
的深度融合。

概言之，鉴赏课堂中对“展品”的利用，
是一场以提升学科化表述能力为目标的、精心
设计的思维训练。它要求教师以“展”为轴心，
巧妙设计问题链与学习任务，推动学生的语言
表达从日常感性用语向学科专业术语过渡，思
维模式从笼统印象式感受向精细分析式探究深
化，最终实现审美体验、形式认知与文化理解
的可表述化。惟其如此，“展览情境”中的“展品”
才能真正转化为滋养学生美术核心素养、锻造
其审美言说能力的宝贵课程资源。我们期待以
“展览”为轴心的美术鉴赏教学模式能引领学
生超越被动的“观看者”角色，成长为积极的“阐
释者”与“建构者”，在策划、表达与对话中，
获得“像艺术家一样思考”的机会，形成面向
未来的、可迁移的审美素养与文化实践能力。
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